MINISTERUL CULTURII AL REPUBLICII MOLDOVA
MINISTERUL EDUCATIEI S1 CERCETARII AL REPUBLICII MOLDOVA
ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU SI ARTE PLASTICE
SCOALA DOCTORALA STUDIUL ARTELOR $1 CULTUROLOGIE

APROB %\

Doctor i stadiul artelor,
Profesor universitar
Svetlana BADRAJAN
Director Scoala
artelor si culturologie

doctorala Stddzu

APR% |

o~ Dpotor in studiul artelor,

Profésor-universitar
) Taflana BEREZOVICOVA

X '_-AMTAP
Proces yerbal v .ot

‘-\‘OPrresedmte al Consiliului Stiintific al

din 43 06.2025 |

CURRICULUM
la disciplina

CERCETARI AVANSATE IN STUDIUL
ARTELOR PLASTICE SI DECORATIVE

ciclul III de studii universitare (Doctorat)

Domeniul de formare

profesionala:

65. Studiul artelor si culturologie
651. Arte vizuale

Programul de studiu:

651.3. Arte plastice si decorative (creatie, cercetare)

Forma de invatimant:

(cu frecventi/ cu frecventa redusa)

Autor:

Victoria Rocaciuc,

co niv., dr. .
W

Chisinau, 2025

(semnatura)



CUPRINS

L. Preliminarii 2
I1. Repere conceptuale 2
III. | Competente generale ale disciplinei 3
IV. | Competente specifice ale disciplinei 4
V. Administrarea disciplinei 4
VI. | Unitati tematice si repartizarea orientativa a orelor 5
VII. | Obiectivele de referinta si unitati tematice 6
VIII. | Organizarea lucrului individual al studentului 14
IX. | Evaluarea disciplinei 15
X. Bibliografie 16

I. PRELIMINARII

Cercetdri avansate in studiul artelor plastice si decorative este un curs teoretic destinat
doctoranzilor din cadrul Ciclului III, Scoala Doctorald ,,Studiul Artelor si Culturologie”. Cursul este
prevazut pentru 30 ore de contact direct (cu frecventd) si 8 ore (cu frecventa redusd) si face parte din
programele de studii doctorale.

Aceasta disciplind are un dublu rol:

Informativ — oferd doctoranzilor informatii despre tendintele actuale In domeniul cercetarii,
aspectele transdisciplinare ale artei, morfologia, iconografia, mediile si procedeele artistice moderne si
contemporane, precum si despre teoriile artei moderne si postmoderne europene.

Formativ — contribuie la dezvoltarea unei atitudini perceptive creative, educand capacitatea de
cercetare analitica, formarea constienta a gustului estetic, abilitatea de analiza si judecata de valoare.
Cursul urmareste sa ofere doctoranzilor o perspectiva asupra dinamicii sistemelor teoretice si stiintifice
privind investigarea aspectelor formale ale artei in diferite etape istorice, inclusiv in perioadele
modernd si contemporand. De asemenea, sunt abordate limbajele si tipologiile artistice n raport cu
cerintele cadrului cultural si tehnologic al modernitatii europene. Se evidentiazd evolutia si
principalele aspecte teoretice ale artei din perspectiva ierarhicd, morfologica si hermeneutica.

Metodele de predare si invatare utilizate includ: prelegerea magistrald, prelegerea cu
oponent, seminarul-dezbatere, conversatia, jocul, studiul de caz, discutia ghidata, explicatia,
problematizarea, brainstormingul, exersarea, analizarea, audierea, vizualizarea si lucrul 1n echipa.
Cursul promoveaza atat competentele digitale de baza, cat si cele avansate.

Doctoranzii isi vor perfectiona cunostintele si isi vor demonstra capacitatea de cercetare prin
elaborarea unor proiecte individuale si de echipa, atat in cadrul cursurilor, cat si la seminare (prezentari
PowerPoint, comentarii, minieseuri, postere, studii de caz, teste de evaluare etc.).

Avand in vedere posibilitatea desfasurdrii studiilor in format hibrid, se recomanda accesul la
internet si utilizarea unor platforme educationale si biblioteci digitale, precum: Google Classroom,
Google Arts & Culture, Internet Archive, Google Podcasts, Padlet, LearningApps, Canva, Wakelet,
Google Forms, Quizziz etc.

Limba de instruire: romana

Scopul cursului

Cursul Cercetari avansate in studiul artelor plastice si decorative isi propune sa dezvolte
abilitatile doctoranzilor de a investiga fenomenul artistic prin consolidarea competentelor teoretico-
analitice in domeniul limbajului vizual si al formelor de manifestare artisticd, atat vechi, cat si
contemporane. De asemenea, vizeaza formarea unei viziuni de ansamblu asupra evolutiei stilurilor si
curentelor artistice, precum si familiarizarea cu biografiile si lucrarile teoreticienilor de referinta, ale
criticilor de artd si curatorilor.



Un alt obiectiv al cursului este aprofundarea cunostintelor in domeniul metodologiei si istoriei
cercetarii in artele plastice, care vizeaza:

intelegerea diverselor concepte teoretice dezvoltate de-a lungul secolelor;

identificarea metodelor aplicabile in investigarea fenomenelor artistice si obtinerea de noi
cunostinte in domeniul artelor plastice si decorative.

Cursul este destinat doctoranzilor din cadrul doctoratului la specialitatea 651.3. Arte plastice si
decorative (Creatie). Activitatile didactice includ lectii teoretice si seminare, in cadrul cérora
doctoranzii vor prezenta referate pe teme stabilite de comun acord cu titularul cursului.

II. REPERE CONCEPTUALE

Cercetdari avansate in studiul artelor plastice si decorative este o disciplinad stiintifica
complexd, orientatd spre investigarea artelor plastice in intreaga lor diversitate. Cunoasterea,
intelegerea si aprecierea obiectivd a fenomenelor artistice necesitd o abordare holistica, bazatd pe
cunostinte aprofundate nu doar in domeniul istoriei si teoriei artelor, ci si In domenii adiacente precum
istoria culturii, mitologia, semiotica si semiologia, filosofia, istoria artelor etc. De asemenea,
presupune aplicarea unor metode variate de studiere a artelor plastice si decorative in contextul mai
larg al culturii artistice generale. Aceste aspecte justifica integrarea disciplinei Cercetari avansate in
studiul artelor plastice si decorative 1n sistemul general al stiintelor si impun o cultura stiintifica si
artisticd solida 1n acest domeniu.

Totodata, aceasta disciplind de studiu are un caracter specific: prin natura obiectului sau de
cercetare, care reflectd esenta artisticd a fenomenului plastic, impune respectarea rigorilor stiintifice si
recurgerea la metode proprii artei. Astfel, activitatea criticului de artd sau a artistului plastic trebuie sa
fie atat una stiintifica, cat si artistica, combinand analiza metodologicd cu sensibilitatea estetica.

Cercetdri avansate in studiul artelor plastice si decorative, precum si metodologia teoretica
joacd un rol esential n acest proces, deoarece tipul de cunostinte pe care il dobandim depinde direct de
metodele stiintelor cercetate cu scopul aplicativ. Prin urmare, formarea unui specialist in acest
domeniu presupune, in primul rand, dotarea acestuia cu un set de metode adecvate pentru cercetarea
multiaspectuald a obiectului artistic.

Pentru o orientare corectd in domeniul Cercetari avansate in studiul artelor plastice si
decorative, este absolut indispensabild cunoasterea realizdrilor trecutului, a istoriei esteticii si a
teoriilor fundamentale ale artelor plastice. Acestea inglobeaza viziuni, concepte si metode elaborate de
diversi savanti de-a lungul timpului si constituie baza formarii unui cercetitor in domeniul artelor
plastice. In plus, aceste cunostinte oferd un fundament solid nu doar pentru cercetitori, ci si pentru
practicieni (651.3. Arte plastice si decorative (Creatie)), contribuind la elaborarea unor teze de doctorat
cu o reald valoare stiintifica.

III. COMPETENTE GENERALE ALE DISCIPLINEI

Competente profesionale:
CP1. Dobandirea si aprofundarea cunostintelor teoretice si istorice in domeniul filosofiei si
metodologiei stiintifice, precum si aplicarea acestora in investigarea artelor plastice.
CP2. Selectarea si utilizarea metodelor de cercetare adecvate, in concordanta cu natura obiectului de
studiu, pentru obtinerea unor rezultate veridice si relevante.
CP3. Identificarea si integrarea tehnologiilor moderne de informare in analiza iconografica si
iconologica.
CP4. Aplicarea cunostintelor fundamentale si aplicative din domeniul studiului artelor in investigarea
fenomenelor din artele vizuale.
CPS5. Valorificarea cunostintelor si a abilitatilor analitice in elaborarea, promovarea si solutionarea
sarcinilor stiintifice si de creatie.
CP6. Elaborarea si sustinerea publica a tezei de doctorat, prin aplicarea integrata a cunostintelor si
competentelor acumulate pe parcursul studiilor.



Competente transversale:
CT1. Proiectarea, organizarea si desfasurarea procesului de cercetare, aplicand cunostintele si
abilitatile acumulate in cadrul studiilor anterioare.
CT2. Aplicarea deprinderilor de activitate eficientd de sine stititoare si in echipd in scopul
autoperfectiondrii si adaptabilitatii la cerintele pietei muncii.
CT3. Autoevaluarea obiectiva si identificarea oportunitdtilor de formare continud pe tot parcursul
vietii.

IV. COMPETENTE SPECIFICE ALE DISCIPLINEI

Prin studierea disciplinei studentii doctoranzi vor fi capabili la nivel de:

1. Cunoastere si intelegere:
v' Sd constientizeze importanta cercetdrilor stiintifice avansate in domeniul teoriei,
istoriei si practicarii artelor plastice;
¥’ Sa constientizeze rolul teoriei in procesul cercetdrii stiintifice;
v Sa inteleagd si sa interpreteze critic conceptele stiintifice emise in diverse epoci
istorice;
2. Aplicare:
v’ Sa cunoasca si sd aplice diferite metode de cercetare a artelor plastice;
v Sa se orienteze in literatura de specialitate in domeniul studierii artelor plastice si
decorative;
v’ Sa identifice si sd compare deferite metode de cercetare a fenomenelor artei vizuale;
v/ Sd cunoascd si sd aprecieze adecvat ideile si conceptele teoretice si estetice in
domeniul artelor plastice;
v’ Sa selecteze si sa aplice metodelor eficiente pentru studierea creatiei plastice si a celei
decorative;
3. Integrare:
v’ Sa utilizeze metodele stiintifice elaborate in istoriografia universald in procesul scrierii
tezelor de doctorat;
v Sa utilizeze cunostintele acumulate din examinarea diferitelor concepte stiintifice
pentru interpretarea si aprecierea corecta a fenomenelor examinate in teze;
v’ Sa integreze cunostintele teoretice in domeniul metodologiei cercetari si istoriei artelor
plastice cu abilitatile practice de analizd a operelor artistice.

V. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI

Studii cu frecventa

L Nr. .
e pe i de | Formn e | 5| Repomabil
Codul de Semestru ’ s pe aiscip
disciplinei studi l Contac Studiu
i Tota |, Individua | Cc |5 | Y |1
1 . P
direct 1
F.02.0. Exame Rocaciuc
I II 210 |30 180 1 1 7
006 n V.
Total pe
disciplin 210 30 180 1 1 7
a
Studii cu frecventa redusa
Codul Anul Semestru Nr. de ore pe tipuri de Forma de . Responsabil
AT de Total ore R EC R
disciplinei studi l activitati* evaluare TS pe disciplina




Cont. Studi
lTota t e Inl:lili:'ldua C S f,/

Direct l
F.02.0. Exame Rocaciuc
006 II 210 8 202 1 1 n 3 V.
Total pe
disciplin 210 8 202 1 1 3
a

Nota *: C = curs, S = seminar, L = ore de laborator, practice, I — ore individuale asistate de profesor.

VL. UNITATI TEMATICE SI REPARTIZAREA ORIENTATIVA A ORELOR*

Numdrul de ore
N Unitafi tematice Contact direct :S'tufli'u Total
individ.
C S P/L
Anul I, semestrul 11
1. Fenomenul artistic. Morfologia artei. | 2 2 20 24
Principalele principii de clasificare a
artelor.
2. Conceptul despre artele spatiale si artele | 2 2 20 24
temporale.
3. Conceptul despre artele expresive si artele | 2 2 20 24
figurative. Alte concepte artistice.
4. Specificul diferitelor genuri de arte. 2 2 20 24
5. Functiile artei. 2 2 20 24
6. Procesul  creativ  artistic.  Aparitia, | 1 1 10 12
dezvoltarea si conturarea ideii.
7. Imaginea artisticd. Conceptul general de | 1 1 10 12
simbol in artd. Simbolul, alegoria si
mitul.
8. Conceptele de stil artistic, tendinta, | 1 1 20 22
tehnica si manierd artistica.
9. Interpretarea operei de artd. Atitudinile | 1 1 20 22
artistice ale publicului, receptarea operei
de arta.
10. | Axiologia si conflictul valorilor in plan | 1 1 20 22
istoric.
TOTAL 15 |15 180 210
*Nr. de ore este indicat pentru studiile cu frecventa.
Numdrul de ore
N Unitagi tematice Contact direct :S'tufli'u Total
individ.
C S P/L
Anul I, semestrul 1
Fenomenul artistic. Morfologia artei si | 1 1 50 22
conceptele despre ara.
Sprecificul diferitor genuri de arte. |1 1 50 22
Functiile artei.
Procesul  creativ  artistic.  Aparitia, | 1 1 51 53
dezvoltarea si conturarea ideii. Imaginea
artisticd. Conceptul general de simbol in




artd. Simbolul, alegoria si mitul.

Interpretarea operei de artd. Atitudinile | 1 1 51 53
artistice ale publicului, receptarea operei
de artd. Axiologia si conflictul valorilor in

plan istoric. Interpretarea operei de arta.

4 4 202 210

*Nr. de ore este indicat pentru studiile cu frecventa redusa.

VII. OBIECTIVELE DE REFERINIA SI UNITATI TEMATICE

N
r.

Obiectivele de referintd

Unitdti tematice

Explicarea notiunilor »fenomenul
artistic”, ,,morfologia” si ,,clasificarea”.
Intelegerea specificului evolutiei teoriilor
despre arta.
Cunoasterea
artelor.

conceptelor si teoriilor

Tema 1. Fenomenul artistic. Morfologia artei.
Principalele principii de clasificare a artelor.
Fenomenul artistic reprezinta totalitatea
manifestarilor artei in diverse forme, contexte si
perioade istorice. Acesta include atat procesul de
creatie artistica, cat si modalitdtile de receptare si
interpretare a operelor de artd. Fenomenul artistic nu
se limiteaza doar la produsul finit al actului creativ, ci
implicd si relatiile complexe dintre artist, operd si
public, influentate de factori culturali, sociali, istorici
si estetici.

Intr-o perspectiva teoretici, fenomenul artistic poate
fi analizat din mai multe unghiuri:

estetic, filosofic, psihologic, sociologic, istoric etc.
Fenomenul artistic este, prin natura sa, dinamic si
interactiv, adaptandu-se la schimbarile de mentalitate
si tehnologie, pastrand insa, in esentd, functia sa
principala: aceea de a comunica, de a exprima si de a
genera experiente estetice semnificative.

Arta existd ca un ansamblu de genuri distincte, aflate
intr-o relatie de interdependentd. Fiecare dintre
acestea dispune de un specific ireductibil, de
isi poate depasi limitele: verbale — in literatura,
sonore — in muzica, volumetric-plastice — in sculptura
etc.

Genurile artei reprezinta forme ale activitatii artistico-
creatoare, diferentiate  prin  modalitatea de
materializare a expresiei estetice a artistului, care
configureaza un spatiu si un timp propriu creatiei
sale.

Morfologia (din gr. poppn — ,formd” si Adyog —
Hnvatatura”) desemneaza studiul formei si structurii
unui domeniu, In acest caz — structura interna a
sistemului artelor.

Orice ,teorie a artei” nu are un caracter exclusiv
stiintific-descriptiv, ci unul proiectiv si creativ. De
reguld, teoriile artei se elaboreaza in cadrul filosofiei,
unde se formuleaza concepte si viziuni asupra a ceea
ce ar putea fi arta. Fiecare astfel de teorie constituie
un model propus artistilor pentru a fi aplicat in
practica. In perspectiva istoricd, au existat numeroase
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asemenea modele, toate exercitaind o influenta
semnificativa asupra evolutiei fenomenului artistic.

In secolul al XIX-lea au fost realizate multiple
incercari de a descrie interdependentele si relatiile
dintre diferitele arte, remarcabile in lucrarile lui F. W.
J. Schelling, G. W. F. Hegel si A. Schopenhauer. in
cadrul acestor investigatii, fie un domeniu artistic, fie
altul era considerat superior si mai desdvarsit in
raport cu celelalte. In prezent, teoria artei a evoluat
catre conceptul echivalentei principiale a tuturor
formelor de expresie artistica.

Intelegerea esentelor conceptelor despre
arta.

Congtientizarea diferentelor intre
evolutie si revolutie.

Intelegerea fenomenelor traditie si
inovatie.

Cunoasterea principiilor de clasificare a
artelor.

Tema 2. Conceptul despre artele spatiale si artele
temporale.

S-au formulat diverse clasificari ale artelor, fiecare
evidentiind, din perspective distincte, atat specificul
fiecarui domeniu artistic, cat si unitatea acestora. Una
dintre clasificarile fundamentale se bazeazd pe
caracteristicile spatio-temporale ale materialelor
utilizate in procesul artistic, delimitand trei categorii
principale:

1. Arte spatiale (arhitectura, sculptura, pictura
etc.), denumite si arte statice sau arte
obiectuale. = Acestea  sunt  percepute
preponderent vizual, opereaza cu forma si pot
doar sugera miscarea.

2. Arte temporale (literatura, muzica),
cunoscute si sub denumirea de arte dinamice
sau arte procesuale. Aceste forme de
expresie artisticd sunt percepute prin auz si se

bazeazd pe miscare, fara a implica
reprezentdri formale vizuale.
3. Arte spatio-temporale (teatrul,

cinematografia etc.), clasificate si ca arte
sintetice. Acestea sunt percepute simultan
prin vaz si auz, integrand si unificand
elemente din domeniile artistice anterioare
prin intermediul sintezei artistice.

Cunoasterea principalelor preocupari
teoretice despre artda din Antichitate
pana in prezent.

Intelegerea conceptelor fundamentale
ale teoriei artei.

Cunoasterea principalilor exponenti ai
gandirii estetice contemporane.

Tema 3. Conceptul despre artele expresive si
artele figurative. Alte concepte artistice.

O alta clasificare regasita in literatura de specialitate
imparte artele n arte figurative si arte expresive.
Figurativitatea desemneazd gradul de corespondenta
a imaginilor artistice cu realitatea obiectiva, in timp
ce exprimarea reprezintd dimensiunea ideaticd si
emotionald inerentd operei de artd. Orice forma
artistica inglobeaza atat caracteristici figurative, cat si
expresive, insd unele discipline tind sd privilegieze
reprezentarea mimetica, in timp ce altele pun accent
pe exprimarea directd a semnificatiei ideatico-
artistice, fara recurs la imitatia realitatii.

Cele doua clasificari sunt sintetizate in schema
propusa de M. S. Kagan, in care domeniile artistice
sunt organizate in trei sectoare — arte spatiale, arte
temporale si arte spatio-temporale. La exteriorul
acestui sistem sunt plasate artele figurative, iar in
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interiorul sdu, artele expresive, evidentiind astfel
complementaritatea dintre aceste doud dimensiuni ale
creatiei artistice.

Intelegerea conceptelor fundamentale
ale teoriei artelor.

Cunoasterea principalilor personalitati ai
gandirii despre arta.

Tema 4. Specificul diferitelor genuri de arte.
Sculptura este o forma de arta figurativa care ofera o
reprezentare volumetric-spatiald a corpului material
in spatiul real. Cuvantul ,sculpturd” provine din
latinescul sculpere, care inseamnd ,a ciopli, a
sculpta”. Totusi, din perspectiva tehnicii de realizare,
sculptura poate fi asociata in egald masura si cu o alta
activitate umana fundamentala - modelarea,
adaugarea de volume si atasarea de detalii. Tehnica
cioplirii constd In Indepartarea excesului de material,
in timp ce modelarea presupune adaugarea acestuia.
Domeniul principal al sculpturii este reprezentarea
frumusetii si fortei umane, a starilor sufletesti si a
trairilor dramatice, 1nsa exclusiv prin mijloace
plastice.

Pictura

Scopul picturii este de a reprezenta lumea vizibila pe
o suprafata bidimensionala prin intermediul desenului
si culorii. Desenul constituie principalul mijloc de
expresie, insd culoarea joacd un rol esential in
definirea imaginii artistice. Pictura ofera privitorului
bogétia relatiilor cromatice si luminoase, surprinse in
dinamica lor, in nuantele subtile si in contrastele
variate.

Spre deosebire de sculpturd, pictura creeaza iluzia
spatiului pe o suprafata plana, utilizand doua tipuri de
perspectiva  artistica:  perspectiva  directd si
perspectiva inversa.

Perspectiva directa presupune o proiectie a realitétii
din punctul de vedere al unui observator fix, care
devine centrul imaginar al compozitiei. Dimensiunile
figurilor se micsoreaza pe masura ce se indeparteaza
de privitor, iar liniile obiectelor reprezentate converg
catre orizont.

Perspectiva inversa, in schimb, nu are un centru fix
de proiectie, fiind caracterizata printr-o multitudine
de puncte de vedere. Aceasta permite o reprezentare
mai ampld a evenimentelor, In care dimensiunile
figurilor cresc odatd cu indepartarea fata de privitor.
Liniile obiectelor nu converg catre orizont, ci se
deschid spre exterior. In cazul icoanelor, de exemplu,
obiectele sau corpurile par desfasurate pe suprafata
plana a imaginii. O casa nu este redata doar din doud
unghiuri, ci din trei sau patru, iar in reprezentarea
chipului uman se combind elemente de profil si de
fata.

La fel ca pictura, sculptura se clasifica, in functie de
destinatia sa, in sculpturd de sevalet, sculptura
decorativa si sculpturd monumentala.

Sculptura de sevalet este o forma artistica autonoma,
destinatd expunerii individuale.

Sculptura decorativi este strans legatd de
arhitecturd si de mediul natural, avand un rol
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ornamental.

Sculptura monumentali, din punct de vedere
formal, se apropie de sculptura decorativa, insa se
distinge printr-un caracter mai independent si mai
elevat, avand o profunda incarcaturd sociald si
simbolica.

Grafica si artele decorative la fel au trasaturi specific
distinctive, dar si elemente comune.

Intelegerea princiopalelor functii ale
artei.

Cunoasterea principalilor exponenti ai
gandirii artistice la diferite ertape
istorice.

Tema 5. Functiile artei.

Functiile artei sunt extrem de diverse, ceea ce impune
necesitatea unei sistematizéri a acestora. M. S. Kagan
le clasificd in cinci grupe, in functie de obiectele
asupra cdrora se exercitd fiecare functie. Aceste
obiecte sunt: natura, societatea, omul, cultura si
activitatea artistica propriu-zisa.

Functiile artei in raport cu omul

1. Functia de umanizare — Nevoia de artd
reprezintd procesul de desprindere a omului
din starea sa primitiva, ridicindu-1 deasupra
nevoilor biologice si utilitare. Arta a fost un
factor de spiritualizare si dezvoltare a
potentialului uman 1incd din perioadele
preistorice, contribuind la evolutia sa
emotionald si intelectuala. Astfel, arta
dezvolta spiritualitatea umana, contribuind la
umanizarea individului si la Inaltarea sa
spirituala globala.a

2. Functia hedonicd — Arta ofera placere
esteticd, educand si rafindnd sensibilitatea
umana. Este adesea perceputa ca un joc festiv
si inspirational.

3. Functia de auto-definire — Arta contribuie la
formarea identitatii individuale, oferind un
spatiu pentru introspectie si afirmare a
unicitatii fiecarei persoane.

4. Functia comunicativi — Arta extinde
experienta umand prin personajele i
povestile sale, facilitind empatia si
intelegerea profunda a altor perspective.

5. Functia compensatorie — Arta ofera alinare
emotionald, compensand tensiunile  si
monotonia vietii cotidiene prin evadare,
reflectie si armonizare spirituala.

6. Functiile sociale — Arta consolideaza
coeziunea sociald, fie prin estetizarea
ritualurilor si structurilor sociale, fie prin
promovarea unor modele de comportament
conforme valorilor societatii.

7. Functia de relationare cu natura — Arta nu
doar reflecta natura, ci si o transforma estetic
(ex. arhitectura peisagisticd). Evolutia
perceptieci  asupra  naturii  influenteaza
tendintele artistice.

8. Functia de raportare la cultura — Arta este
,»oglinda” culturii si un mijloc de comunicare
intre culturi. Ea poate anticipa viitorul prin




opere utopice sau distopice.

9. Functia de autoreglare — Arta isi modeleaza
propria evolutie, osciland 1intre traditie si
inovatie. Uneori se aliniazd la modele
consacrate (clasicism), alteori rupe cu acestea
(modernism).

Dinamica functiilor

Importanta functiilor artei variaza in functie de
domeniul artistic, contextul istoric §i viziunea
creatorului. Unele epoci pun accent pe socializare,
altele pe individualizare sau estetica pura.

Arta ramane un sistem dinamic, adaptandu-se
continuu la nevoile umane, sociale si culturale.

Cunoasterea etapelor procesului artistic.
Cunoasterea principalilor teoreticieni si
operelor acestora consacrate procesului
artistic.

Tema 6. Procesul creativ artistic. Aparitia,
dezvoltarea si conturarea ideii.

Structura procesului de creatie artistica

Creatia artistica se desfdsoara in trei etape: nasterea
conceptului, dezvoltarea acestuia gi materializarea lui.
Procesul se incheie atunci cand conceptul se ,,stinge”
in produs.

1. Nasterea conceptului: Conceptul poate
aparea din stimuli externi sau din adancurile
imaginatiei artistului. Succesul unei lucrari
depinde de poeticitatea conceptului. Daca
conceptul este abstract sau pur informativ,
rezultatul va fi doar ilustrativ sau didactic.
Conceptul contine intreaga structura a lucrarii
si trebuie sa includd imaginea viitorului
suport material, chiar si in imaginatie. Este
non-verbal si adesea artistii nu vorbesc
despre concepte, deoarece cuvintele nu pot
exprima poeticitatea ideii.

2. Dezvoltarea conceptului: Aceastd faza
presupune  maturizarea  conceptului  in
imaginatia artistului, care poate dura mai
mult sau mai putin, in functie de psihologia
artistului si alti factori. Este esentiald pentru
succesul creatiei. In timpul acestei etape,
gandirea artistului se confruntd cu conflicte
interioare i multiple subpersonalitdti care se
opun, dar acestea sunt reflectate in lucrarea
finala. In acest stadiu, creatia cere implicarea
intregii energii spirituale a artistului.

3. Materializarea conceptului: incepe procesul
efectiv de realizare a lucrarii, care implica
trecerea conceptului in forma tangibila.
Artistul incearca sa depdseascd inadecvarea
dintre forma materiala si continutul spiritual.
Dialogul mental cu publicul si cu imaginile in
formare este esential. Artistul poate renunta
sd continue dacd materializarea devine
inadecvatd, iar intreaga lucrare trebuie sa
permitd un dialog intre artist si spectator.

Metoda artisticdi nu este un algoritm fix, ci o
combinatie intre ratiune si intuitie, iar raportul intre
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aceste elemente variaza de la un artist la altul.

Intelegerea  caracterului narativ = si
simbolic al artei.
Cunoasterea principalilor stiluri ce

reflecta ideile despre simbol, alegorie si
mir.

Constientizarea deosebirilor
simbol, alegorie si mit.

intre

Tema 7. Imaginea artistica. Conceptul general de
simbol in arti. Simbolul, alegoria si mitul.
Imaginile artistice sunt incomplete, iar acest lucru
permite co-creatia publicului.

In arta, simbolul se afla intre imaginea artistici, ce
are asemdnare cu obiectul reprezentat, si semnul,
care nu pdstreazd nici o asemdnare cu ceea ce
indicd. Simbolurile sunt folosite pentru a reprezenta
concepte abstracte si complexe intr-o forma vizuala.
Desi adesea confundate cu alegoria, simbolurile
sunt diferite prin faptul ca sunt ,inrddacinate”
cultural si sunt interpretate la nivel inconstient,
semnificatiile lor fiind adesea stabile si nealterabile
de vointa artistului.

Alegoria, pe de altd parte, reprezintd o forma de
exprimare a ideilor abstracte sau ideilor morale intr-
o forma concretd, dar este mai rationala si inventata
de artist, necesitdnd comentarii pentru a fi inteleasa
corect. Alegoria este o constructie ,,noud” la fiecare
utilizare, spre deosebire de simboluri, care au
semnificatii fixate cultural.

Mitul este o formd de narare a unor adevaruri
universale sau explicarea fenomenelor naturale
printr-o poveste fantasticd. Spre deosebire de
alegorie, miturile nu sunt create in scopul clarificarii
unui concept abstract, ci pentru a explica realitati
culturale si naturale prin povesti cu personaje divine
sau mitologice. Mitul, asemenea simbolurilor, este
parte integranta a unui sistem cultural si poate avea
semnificatii multiple, In functie de contextul in care
este interpretat.

In arti, simbolurile, alegoriile si miturile sunt
folosite pentru a transmite mesaje adéanci si
abstracte, fiecare avand un rol specific 1in
structurarea si intelegerea operei.

Intelegerea notiunii ,,stil”.

Cunoasterea principalilor esteticieni si
istorici ai artelor care au analizat
problemele stilulurilor.

Congtientizarea rolului personalitdtii in
istoria artelor.

Tema 8. Conceptele de stil artistic, tendinta,
tehnica si maniera artistica.

Istoria artei poate fi vazuta ca o serie de stiluri
artistice, fiecare definind o epoci culturali. In
literatura de specialitate, conceptul de ,stil” este
abordat din perspective diverse:

1. Modul de construire a formei artistice, ce
confera operei o unitate interna;

2. Unitatea sistemului imagistic, sustinutd de
mijloacele expresive caracteristice unei
epoci;

3. Sistemul principiilor gindirii artistice si al
modurilor de exprimare imagistica,
inclusiv tehnici si structuri formale.

Potrivit scolii lui H. Wolfflin, stilul reprezenta un
sistem stabil de trasaturi formale ale operei de arti. In
conceptia lui H. Ortega y Gasset, opera de arta
cuprinde doud elemente: natura obiectiva si formele
artistice, care se suprapun asupra acesteia. Astfel,
stilul este o combinare a expresivitatii  si
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formalismului.
Stilul poate fi interpretat si ca un ,.tip ideal” al lui
Max Weber, o constructie artificiald folosita de
cercetatori pentru claritate, ce nu exista in realitate ca
atare. Totusi, esenta stilului este adesea intuitiva si
greu de descris complet.
Tipuri de stiluri:
1. Stilul de baza (istoric, epocal), care reflecta
spiritul si perceptia unei epoci.
2. Stilul scolii artistice (ex. scoala sienesei sau
venetiene in perioada Renasterii).
3. Stilul unui artist individual (in raport cu
notiunea ,,maniera”).
In timp ce stilul de bazi este legat de arta principali a
unei epoci, de obicei arhitectura, el poate evolua si se
poate adapta pentru a exprima concepte noi. Astfel, in
istoria artei, adesea stilul se modificd pentru a servi
alte tipuri de continut.
In contrast cu artele vizuale, care tind si urmeze un
anumit stil unitar (ex. gotic, clasicism, rococo), in
domeniul picturii si literaturii, stilurile individuale
sunt mai diversificate si nu se supun unui singur ,,stil
epocal”.
Istoria artei, privita ca o istorie a stilurilor, nu necesita
in mod necesar cunoasterea autorilor, ci doar analiza
evolutiei si transformarii stilurilor. Aceastd abordare
urmdreste o istorie ,obiectivd” a artei, fara a se
concentra pe ,,motive”, ,intentii” sau ,,valori”.

Cunoasterea particularitatilor procesului
creator si al esentei receptarii operei de
arta.
Congtientizarea rolului filosofului si
artistului in dezvoltarea stiintei despre
arta.

Tema 9. Interpretarea operei de arta. Atitudinile
artistice ale publicului, receptarea operei de arta.

Sunt multe perspective propuse de teoreticieni si
esteticieni care au influentat gandirea critica si analiza
artei. Interpretarea devine un proces in continua
schimbare, influentat de prejudecatile si contextul
spectatorului.

Immanuel Kant (1724-1804):

In lucrarile sale, cum ar fi ,,Critica ratiunii estetice”,
Kant abordeaza ideea de judecata estetica. El sustine
ca aprecierea unei opere de artd este un proces
subiectiv, dar totodatd ,,universal valabil”, in sensul
ca se presupune ca orice persoana poate ajunge la o
judecata estetica similara in fata unui obiect artistic,
pe baza libertatii de perceptie si aprecierii pure.
Aceasta se leaga de receptarea operei, deoarece Kant
subliniaza cd, desi perceptia este subiectiva, existd un
fundament comun care face ca gustul artistic sa fie
impartasit de mai multi oameni.

G. W. F. Hegel (1770-1831):

Hegel a propus o viziune evolutiva a artei, afirmand
ca arta se dezvolta istoric si ca fiecare epoca produce
forme de artd care reflecta constiinta si viziunea
dominanta a acelei perioade. El vedea opera de artd
ca pe un mijloc de manifestare a spiritului absolut.
Hegel sustine cad interpretarea operei de artd este
strans legatd de contextul istoric si filozofic al vremii
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respective. Astfel, pentru Hegel, receptarea operei nu
poate fi separatd de evolutia ideilor in cultura si
filosofia vremii.

John Dewey (1859-1952):

Dewey, in lucrarea sa ,,Art as Experience”, pune
accent pe experienta directd a privitorului si pe
interactiunea activa cu opera de arta. El vede arta ca
pe un proces dinamic care implica atét artistul, cat si
publicul. Dewey subliniaza cd receptarea operei nu
este un act pasiv, ci unul activ, in care publicul devine
o parte integrantd a procesului estetic. Astfel,
atitudinile publicului sunt esentiale pentru intelegerea
si evaluarea unei lucrari de arta.

Roland Barthes (1915-1980):

Barthes, 1n lucrarea sa ,,Moartea autorului”, propune
ideea ca interpretarea operei de artd nu trebuie sa fie
legatd de intentiile autorului, ci de modul in care
publicul sau cititorul percepe si intelege mesajul
acesteia. El sustine cd fiecare spectator poate atribui
proprii  semnificatii unei lucrdri, iar aceste
semnificatii.  sunt independente de intentiile
creatorului. Astfel, receptarea operei devine un act
subiectiv si diversificat, iar atitudinile publicului fata
de artd sunt esentiale in definirea semnificatiei
acesteia.

Arthur Danto (1924-2013):

Danto a revolutionat Intelegerea artei in perioada
contemporand, fiind cunoscut pentru ideea sa cé artad
nu mai este definitd de un stil sau de tehnica utilizata,
ci de contextul filosofic in care operele sunt plasate.
In viziunea lui Danto, interpretarea operei de arti
trebuie sa tind cont de discursul cultural si filozofic
care o inconjoara. El a propus conceptul de ,,sfarsitul
artei”, sustinand ca, dupa aparitia artei contemporane,
nu mai existd un criteriu obiectiv universal pentru a
evalua lucrarile de artd, iar receptarea operei este
acum determinatd de intelegerea culturala a fiecarei
epoci.

Hans-Georg Gadamer (1900-2002):

Gadamer, in ,Veritatea si metoda”, a elaborat
conceptul de hermeneutica estetica, care pune accent
pe dialogul dintre spectator si opera. In acest sens,
receptarea operei de artd devine un proces de
intelegere reciprocd intre public si opera de arta, in
care fiecare spectator aduce propria experientd
culturala si istorici. Mai sunt si alte exemple de
referintd care pot complete aceata lista.

10

Intelegerea impactului ideilor despre
valoare in creatia si receptarea operei de
arta.

Cunoasterea principalilor exponenti ai
stiintei despre arta din sec. XX-XXI

Tema 10. Axiologia si conflictul valorilor in plan
istoric. Interpretarea operei de arta.

Axiologia, studiul valorilor in arta, exploreazd cum
valorile estetice, morale si sociale evolueaza de-a
lungul istoriei si cum influenteaza interpretarea operei
de artd. Aceasta analizeaza conflictele dintre diferitele
valori ce modeleaza productia si receptia artistica.

Istoria artei este marcatd de schimbari de valori. De
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exemplu, in perioada Renasterii, arta punea accent pe
rationalitate si proportie, In timp ce in Baroc se
sublinia emotia si dramatismul. Conflictele valorilor,
cum ar fi cele dintre romantism si realism in secolul
XIX, au condus la diferente semnificative in viziunea
asupra lumii si in expresiile artistice.

Interpretarea unei opere este strins legatd de
contextul istoric si cultural. Teoria receptiei de Hans
Robert Jauss sugereaza ca interpretarea depinde de
orizontul de asteptare al publicului, influentat de
valorile si cunostintele sale. In perioada
contemporana, filosofii precum Arthur Danto afirma
ca interpretarea este influentatd nu doar de valorile
estetice, ci si de discursurile filosofice ce insotesc
arta.

Conflictul valorilor in artd reflectd schimbarile
culturale si ideologice, iar interpretarea operei nu
poate fi separatd de aceste conflicte. Axiologia ajuta
la Intelegerea modului in care valorile influenteaza
perceptia si intelegerea lucrarilor artistice, subliniind
importanta contextului istoric si social in procesul de

interpretare.

VIII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL STUDENTULUI-DOCTORAND

Nr. | Unitati tematice Lucrul individual al studentilor Ore
1. Fenomenul artistic. | Insusirea materialului teoretic. 20
M()rfologia artei. Principalele Studierea bibliografiei obligatorii.
principii de clasificare a Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:
artelor. Teoriile antice despre arta.
2. Conceptul despre artele | Insusirea materialului teoretic. 20
spa!;ia]e §1 artele temporale_ Studierea bibliografiei obligatorii.
Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:
Teoriile medievale despre artd. Teoria despre
proportii. Simbolurile medievale.
3. Conceptul despre artele | Insusirea materialului teoretic. 20
expresive §1 artele ﬁgurative_ Studierea bibliografiei obligatorii.
Alte concepte artistice. Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:
Stiinta medievala despre lumina si culoare.
4. Specificul diferitelor genuri | Insusirea materialului teoretic. 20
de arte. Studierea bibliografiei. Ideile lui L.B. Alberti
despre arta.
5. Functiile artei. Tnsusirea materialului teoretic. 20
Studierea bibliografiei obligatorii.
Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:
Leonardo da Vinci, artist si savant. Transformarea
ideilor despre armonie 1n epoca renascentista.
6. Procesul  creativ  artistic. | Insusirea materialului teoretic. 10
Apari‘gia, dezvoltarea §1 Studierea bibliografiei.
conturarea ideii.
7. Conceptul general de simbol | Insusirea materialului teoretic. 10
Studierea bibliografiei obligatorii.
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in artd. Simbolul, alegoria si
mitul.

Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:
Omul in Renastere. Doctrina clasicista. Nicola
Bualo ca teoretician al artei clasice.
Teoria celor trei unitati. Pierre Corneille si viziunile
sale. Justificarea teoretica a picturii clasicismului.
Activitatea Academiei de Arte din Franta.
Controversa ,.anticilor si modernilor” si influenta
acesteia asupra artei clasicismului. Teoreticienii
clasicismului din afara Frantei.

Conceptul de stil artistic.

Insusirea materialului teoretic.

Studierea bibliografiei obligatorii.

Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:
Locul artei in sistemul ideilor iluministe. Invatitura
lui Voltaire despre gust. D. Diderot despre frumos.
Critica artei 1n opera lui Jean-Jacques Rousseau.

20

Atitudinile artistice ale
publicului, receptarea operei
de arta.

Insusirea materialului teoretic.

Studierea bibliografiei obligatorii.

Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:
Principalele ~ concepte  teoretice  in
istoriografia si estetica universald de la
confluenta sec. XIX-XX.

20

10

Axiologia  si  conflictul
valorilor in plan istoric.

Insusirea materialului teoretic.

Studierea bibliografiei obligatorii.

Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:
Preocupari teoretice 1n studiul artelor
romanesti. Istorici, teoreticieni si esteticieni
din din sec. XX-XXI.

20

Total ore:

180

IX. EVALUAREA DISCIPLINEI

1. Tipurile, modalititi si forme de evaluare

Tipul evaluarii

Perioada evaluarii

Modalitati si forme de
evaluare

Ponderea
din nota
finald

Evaluarea curenta

Pe parcursul semestrului

Evaluare orala:
raspunsuri la seminare

Evaluarea periodica

Testul in saptamana 7
Evaluarea
sdptamana 14

Evaluare scrisa: test
Evaluare mixta:
prezentarea referatului
si bibliografiei la tema
cercetarii cu
comentarii

mixta in

60 %

Evaluarea semestriala

In perioada sesiunii

Evaluare scrisa: test

40 %

2. Criteriile de apreciere a cunostintelor/deprinderilor

Nota

Pentru a obtine o nota respectivi studentul trebuie:

10 (A)

sd cunoasca la perfectie materialul teoretic, sa realizez fara greseli testul sa
participe activ la toate seminarele, sd prezinte referatul si bibliografia
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9 (B) sd cunoascd bine materialul teoretic, sa realizeze testul cu greseli nesemnificative
si sa participe la toate seminarii, sd prezinte referatul si bibliografia
8 (0) sa cunoasca suficient de bine materialul teoretic, sa realizeze testul cu anumite
greseli si sa participe la trei seminare, sa prezinte referatul si bibliografia
7 (D) sa cunoasca suficient materialul teoretic, sa realizeze la nivel satisfacator testul si
sa participe la cel putin doua din seminare, sd prezinte referatul si bibliografia
6 (E) sa cunoasca satisfacdtor materialul teoretic, sa realizeze testul cu mai mute greseli,
sa participe la cel putin unul din seminare, sd prezinte referatul si bibliografia
5(E) sd cunoasca la un nivel minim materialul teoretic si sa realizeze testul cu mai
multe greseli, sd prezinte referatul si bibliografia
4 (FX) sd cunoasca la un nivel minim materialul teoretic, sa realizeze testul final cu foarte
multe greseli, sd nu prezinte referatul si bibliografia
3, 2, 1 | sanucunoasca deloc materialul teoretic, sa nu realizeze testul final, sa nu prezinte
(F) referatul si bibliografia
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